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Una mostra di grande
successo. Scoperte
sulla sua vita.

Altri libri in arrivo.
Mina Gregori racconta
le nuove verita

sul celebre pittore

PINA BAGLIONI
7 P S E LR R A G R

N DUE mesi ha messo insjieme un
pubblico da stadio: 80mila persone
per lamostra di palazzo Pitti dedicata
ai suoi quadri ritrovati. Nessun aJJn
pittore continua a dividere
lui, sia per I'interpretazione della su
sia per l'atiribuzione dei suoi quadri. Ma
Caravaggio & questo: un pittore su cui quat-
trocento anni sembrano non pesare, che ha
il passo di un uomo del nostro tempo. Che
appassiona e divide come se la sua opera
fusse ancora cid che di pit moderno ¢'8 in
circolazione.
Artorno alle opere che la mostra di Firen-
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Un gihvane pittore

La riscoperta di Caravaggio, data per data

913: Sulla rivista ['Arte, diretta da Adolfo Venturi, compare
il saggio Opere inedite di Michelangelo da Caravaggio. A scri-
verlo & Roberto Longhi, un giovane studioso di ventited anni.
Snobbato dagli studiosi di tutto il mondo, improvvisaments
Michelangelo Merisi da Caravaggio “rinasce” grazie alle pagine in-
superate di Roberto Longhi che per prime coglie la rivoluzione na-
turalista e la struggents umanita del pittore Jombardo.
1929-1943: Sono ancora di Longhi Quesiti caravaggeschi, del '28e
Ultimi studi su Caravaggio e la sua cerchia del 1943. Nel corso del
decennio che anticipa la prima grande mostra, altri grandi connois-

seur si occupano del pittore: & il caso di Bernard Berenson, che pity
tardi si scontrerd con il Longhi, definendo Caravaggio eun cattivo
pittore» e Walter Friedlaender, che per la prima volts comincia a par-
lare dei legami del Caravaggio con importanti personalita religiose,
1951: Roberto Longhi organizza a Milano Mostra sul Caravaggio &
icaravaggeschi e propone nuove attribuzioni: tra gli studios] esploda
un'accesistima polemica, Lionello Venturi e Friedlasnder si espri-
mono nettamente contro l'ampliamento del catalogo di Caravaggio,
Nascono quindi due fazioni: gli “espansionisti” a favore di Longhi,
e ciod Federico Zeri, Giovanni Testari, Mina Gregori e Giuliano Bri-
ganti e srestrizionistis cheinvece fanneo capoal “rivoltosi”, L'anno
dopo Roberto Longhi pubblica la monografia Il Caravaggio.

1970: Mucre Roberto Longhi e intanto esce postuma la sua ultima
monografia sul Caravaggio scritta nel 1968,

1988: Viene organizzata la seconda mostra “storiea” sul Caravaggio
con doppia sede di Napoli e di New York: si mette in moto tutta una

ze assegna definitivamente al suo catalogo
&l sono giocate dispute feroci.

E anche la sua biografia & terreno di scon-
tro: scontro qualche anno fa perun presunto
atto di nascita milanese e non pit bergama-
sco. Scontro sull'importanza da dare ai suoi
rapporti ecclesiasticl. Scontro sulla patente
di “maledetto™ che gli & stata affibiata.

Ma chi fu realments Caravaggio? Come
siamo in grado oggi di leggere e capire i suoi

| gquadri? Qualefulanovita che portarono? I
Sabato ha affrontato il caso con Mina Gre-
gori. Docente a Firenze, organizzatrice del-
la grande mostra fiorentina, & stata ribattez-
zata «la signora del Caravaggios. Un titolo
che ormai neppure i nemici pid accesi le
contestano. La mostra fiorentina le ha dato

| anche una grande notorieta. 1 6 febbraio,
invitata dal centro San Carlo di Milano a
| parlare di Caravaggio, ha raceolto 'applau-
s0 di una sala gremita da centinaia di gio-
Vani.
Una mostra su Caravaggio a cento anni
dalla nascitadi Longhi. Il fatto che sia
propriounasuaallieva acurarlasmen-
tisce il mito del critico geniale che tar-
pava le ali a chi gli stava accanto?
Longhi era una persona che non sapeva ma-
novrare @ percid ha penalizzato i suoi sco-
lari. Ma da lui abbiamo imparato moltissi-
mo. Gli allievi di Longhi banno acquisito
come studiosi una classe, un gusto e un'a-
pertura davanti ai problemi il cuid livello &
stato riconosciuto non solo in Italia.
Come & avvenuto il suo incontro con
Longhi?
All'universitd. Allora non immaginave che
colui che aveva seritto il Piero della Fran-
cesca fosse un professore universitario; gia
| allora cominciai a notare il suo personalis-
| simometodorrispetto agli schemi soliti. Ap-
presi che insegnava a Bologna e quindi de-
cisi di iscrivermi 1a. Fu una scelta fonda-
mentale per ma: mi accorsi subito che Lon-
ghi possedeva la chiave per capire le cose,
Le sue idee i fondavano sul presupposto
che per avvicinarsi ad un'opera d'arte non
occorreva l'erudizione e che I'incontro do-
veva avvenire in termini di poesia. Appena
lauresta sono venuta a Firenze a lavorare

con lui per undici anni, Poi ho preso la mia
strada.

Tutto molto facile quindi?

Per noi studenti non c’eranc difficolty. Cer-
to Langhi si difendeva, come del resto tutte
le persone molto occupate, molto ricercate,
Era un uomo difficile; c'era tutta una serie
di ostacoli da superare prima di arrivare a
lui. Ma con noi era sempre molte disponi-
bile, specialmente con chi giudicava parti-
colarmente promettente.

Fu poi proprio Longhi a “resuscitare”

il Caravaggio. Quarant'anni dopo lei

realizza una mostra su guesto pittore,

carica di novitd clamorose. Guardia-
mole una per una: intanto la mancanza

di disegno preventivo.

Mon possiamo dire che non disegnasse mai:
pud anche darsi che lo facesse. Non s dub-
bio pert che cid che si vede attraverso le ra-
diografie conferma quanto affermavano le
fonti contemporanee, e cioé che dipingeva
direttamente dal modello vivo e non lo ri-
prendeva col disegno. Spesso faceva delle
incisioni sulla preparazione ancora fresca
per fissare la posizione dei modelli & poi ab-
bozzava con veemenza e rapidits col colo-
re. Cominciava con la ripresa dal naturale,
semmai la assestava, la modificava, ma in
un secondo momento.

E I'opposto del metodo tradizionale. .,
Esattamente. Infatti la tradizione voleva
che ogni giovane apprendista, come del re-
sto il pittore gid affermato, partisse con lo
studio di modelli artistici, il propric mae-
stro o Raffaello o le statue antiche. Esalain
un secondo momento procedesse alla veri-
fica sulla natura. E chiaro che nella tradi-
zione la base di partenza era I'idealizzazio-
ne. Per il Caravaggio il dato naturale & pri-
mario e sopravanza anche gli “assestamen-
ti” apportati in un secondo tempo.

Le radiografie poi confermerebbero un

altro elemento: Caravaggio ha replica-

to uno stesso soggetto. Alcuni studiosi
non sono d'accordo.
E il caso del Suonatore di liuto con due e-
semplari, a San Pietroburgo e in una colle-
zione newyorkese. Per analogia si perviene
ad accettare come originali tutte e due le

versioni del Hagazzo morso dal mamarro.
Prima dei nuovi accertamenti si riteneva
che il Caravaggio dipingesse sempre col
modello davanti, percié una certa situazio-
ne naturale era ovviamente irripetibile. Ma
oggi sappiamo che ha ripetuto copiando un
quadro gia dipinto, magari su richiesta del
committente, col consenso del proprieta-
riq.

Qualcuno ha detto che Il Cavadenti &

troppo brutto per essere di Caravaggio.
Anche questi sono pregiudiz: intanto per-
ché non si & creduto possibile che il Cara-
vaggioavesse dipinto un soggetto di genere.
Ci sono degli errori, ma ci sono anche altre
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serie di studi su alcuni metodi di esecuzione e sulla tecnica delle o-
pere del Caravaggio, studi che si riveleranno fondamentali negli anni
successivi per procedere alle nuove attribuzioni, Nel catalogo, le vod
dedicate al Merisi sono “firmate” da Mina Gregori.

Negli anni che precedono e seguono la mostra escono intanto im-
porianti monografie di studiosi non legati alla scuola longhiana, i co-
siddett putsider: & il caso di Mia Cinotti, Maurizio Marini e Maurizio
Calvesl. Tra il 1987 e il 1989 Marini pubblica gli aggiormamenti di
una importante monografia del ‘73, il primo corpus flologico sul Ca-
raveggio, Nel "91 fa scalpore la raccolta di saggi di Maurizio Calvesi,
Le readtd del Carovaggio: un'imponente analisi d'archivio fa emargere
un Caravaggio assolutamente ortodosso, legato agli ambienti di san
Filippo Neri e degli oratoriani e non meramente naturalista in pittura,
1991: 1] 12 dicembre si inaugura a palazzo Pit Caravaggio. Come
nastane i capolavori, Curata da Mina Gregori per il centenario della
nascitadi Roberto Longhi, la mostra segna un'ulteriore fase nella storia

degli studi caravaggeschi. Entra in scena tutto il meglio della diagno-
stica applicata all’arte e anche grazie alle radiografie fanno il loro in-
gresso ufficiale le nuowve attribuzioni di Caravaggio: delle diclannove
opers in mostra, nove sono di recente atribuzione. Tra § “nuovi®, [
Bari di Fort Warth, mai esposts in Italia e [l Covadenti della Palatina
di Firenze provocano le maggiori reazioni da parte della critica. La
mostra fiorentina perd sottrae un'opera ritenuta da sempre del Cara-
vaggio: & [l Narcizo, che entra invece nell universo languido dello Spa-
daring, A Firenze fino al 15 marzo, la mostra andrd pol a Roma dal 26
marzo al 24 maggio presso la sede della Fondazrione Memmo a palazzo
Ruspali.

1992 A marzo Ferdinando Bologna pubblicherd Lincredulitd del Ca-
ravaggio. Ma le novith pid interessanti verranno presentate in aprila,
Maurizio Marini e Sandro Corradini stanno per dare alle stampa un
saggio su una serie di documenti inediti relativi agli ultimi anni di Ca-
ravaggio.

| parti molto alte. Tra i quadri tardi, Il Cava-

| dentid il piit facile da riconoscere. Morfo-

| logicamente ha delle caratteristiche simili,

| come la forma delle mani per esempio, ad

| eltre opere della maturitd. La resistenza a
qussta attribuzione fa concludere che non
conosciamo il Caravaggio, non lo sappiamo
lezgere: I'ho capito di fronte alle fortissime
reazioni conftrarie che si scatenano ogni
volta che si fa qualche proposta nuova. Una
mostra come questa induce alla cantela e al-
le reazioni. E avere diciannove quadri ap-
partenenti un po’ a tutte le fasi del Caravag-
gio & gid un bel dsultato. E lo sbbiamo otte-
nuto solo in nome di Roberto Longhi.

Lei ha detto che di Caravaggio sappia-
mo ancora pochissimo, e il futuro ci ri-
serverda molte sorprese. Quali per e-
sempio?
Quella del Caravaggio & una filologia giova-
ne, perché & cominciata nel nostro secolo.
Restano da proseguire molte ricerche, come
quella sui committenti:
aver scelto e prediletto |8
questo pittore significa-
va sicuramente aver un
gusto avanzato. Il rap-
porto con la Controrifor-
ma: ecco un altro tema
che In questo periodo mi
sta appassionando. I
modo cio# con cui il Ca-
ravaggio ha accolto le
sollecitazioni del clima
post tridentino e come I
ba trasformate. Non c'&
dubbio che la base pau- J§
peristica e quella igna-
ziana degli esercizi per
visualizzare il Juogo in
cui si era verificato il fat-
to sacro, sono asperienze
che vengono dall’ambito religioso e che il
Caravaggio ha interpretato sfrondando tut-
te le convenzioni createsi nel tempo.
Ponendosi contro?
Mon esattamente: Caravaggio era un uomo
profondamente religioso, anche se forse
non praticante. E ha sempre meditato e ri-
pensato ex novo i temi che doveva trattare;
& questa & una tendenza di quegli anni. Si
sentiva l'esigenza di tornare alle origini del
cristianesimo e anche di rileggere i testi. Sia
ben chiaro: non c'& nulla che non rientri
nell’'ortodossia. 1l rifiuto dei suoi quadri in
nome del decoro fu provocato dallas sua in-
terpretazione radicale del pauperismo. La
mancanza di decoro nei piedi sporchi e nu-
di dei pellegrini nell'omonima Modonna
rappresenta guesta esigenza del Caravag-
gio. Lasciate le convenzioni iconografiche
della Controriforma, il Caravaggio arriva
all’essenza dell’evento & dell'uomo: e per
questo la sua pittura di soggetto sacro & u-
niversale e va al di 12 della situazione con-

tingente. Gran parte dei suoi quadri, dopo
le opere giovanili, sono di soggetto religio-
B0,
Ci sono due letture del Caravaggio che
procedone  parallele: quella della
“scuola milanese”, che coglie la que-
stione religiosa attraverso |'osservazio-
ne diretta del qua-
dro. E quella “roma-
na"”, che sovraccari-
cando la sua pittura
di simboli fa del Ca-
ravaggio quasi un
pittore da selta eso-
terico-religiosa. Lei
C05a ne pensal
Di me si dice con ironia
che wvoglio conciliare
linconciliabile. Sono
molto utili tutti e due i
metodi e tutti e due han-
no un fondo di verita, se
se ne accettano i limiti.
Oggi intendiamo reinse-
rire Caravaggio nel con-
testo storico, ristudian-
do anche le correnti spi-
rituali. A patto perd che si consideri sempre
il Caravaggio come un pittore che esce da
certi schemi e proprio per questo & vicinis-
simo all'uvomo di oggi. [ suoi protagonisti
sono degli eroi moderni, eroi della malin-
conia e dell'insoddisfazione.
Secondo un'anticipazione riportata
pell'ultimo  numero del mensile
20Giorni, grazie al ritrovamento di let-
tere dell'epoca, alcuni studiosi hanno
scoperto che il Caravaggio non fu con-
dannato alla pena capitale, non fuggi
da Roma e si mantenne sempre in con-
tatto con papa Paolo V, che lo aveva de-
stinato ad un “confino di lusso”, e co-
nosceva quindi tutti i movimenti del
pittore,
Un artista come Ceravaggio non poteva
“fuggire” da Roma: era troppo conosciuto.
In rapporto con i marchesi di Caravaggio,
trovava sempre qualcuno, magari un Co-
lonna o un Doria, imparentato con quella
CONTINUA & PAGIMA 58
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famiglia, disposto a dargli una mano nel

| momenti di difficoltd. Va sdrammatizzate
| il mitoche si# creato intorno al pittore; era

un uomo che soffriva e che nei suoi quadri
hadipintoi poveri, uomini e donne che sof-
frono.

Quali sono i quadri del Caravaggio che

la commuovono di pia?
Amo in modo particolare La caduta di san
Faolo, 1a seconda redazione conservata in
Santa Maria del Popoloa Roma: & la piti alta
meditazione che il Caravaggioabbia fatto su
un soggetio sacro. Cid che & straordinario di
questo quadro ® che & fedelissimo al testo;
non ci sono apparizioni miracolistiche, ri-
spetto alla prima realizzazione in cui aveva
fatio apparire Cristo sorretto dall’angelo.
Come dice il testo, apparve soltanto una
grande luce. Ma la cosa importantissima &
che la luce e il fragore non sono stati vist
né sentiti dal cavallo e dallo scudiero e il
cavallo alza la pamba soltanto perché & ca-
duto il suo padrone. E vuol dire che il mi-
racolo & stato interiorizzato, avviene nel
euore dell'uomo. Il massimo di fedelta al
verocoincide conl'estrema interiorizzazio-
ne dell’svento.

Che tipo di interiorizzazione?
Un'esigenza di interiorita corrispondente a
istanze che erano vive sia nel mondo catto-

| lico che in gquello protestante. Se nella
| Chiesa di quel tempo si rappresentavano a-

spetti istituzionali e trionfalistici, gra.nde
importanza ebbero perd le esperienze degli
oratoriani e dei grandi mistici rivolte ad
una maggiore interiorizzazione e CONO-
scenza dell’animo umano. Quanto ai signi-
ficati attribuiti dal Caravaggio al quadri re-

| ligiosi, & necessario usare molta cautela

perché questo & un campo in cui non avre-
mo mai conferme certe. Insisto perd sul fat-
to che il Caravaggio meditava profonda-
mente sui testi sacri e che & dunque legitti-
mo tentare di interpretare le simbologie an-
che se penso non debbano essere cercate
troppo lontano dalla realtd visibile da ui
rappresentata.
Proseguiamo con le opere del Caravag-
gio che lei predilige...
La Madonna di Loreto e La Morte della Ver-

gine. Nel primo caso
& importante 'appa-
rizione della Madon-
na: Caravaggio si ap-
poggia al modello di
una scultura antica,
ed ecco che il simu-
lacro diventa una
donna wera. Questa
trasformazione
dell'immagine & un
procedimento igna-
ziano. E poi ha rap-
presentato i poveri.
Ma c'& una cosa che

Fu vera fuga?

Una biografia avventurosa. Con giallo finale

ATOintormnoal 1571 nel

cugre della Milano anti-

&a, Michelangelo Meri-

si da Caravaggio vive
un‘adolescenza dorata nella ca-
sa del marchese Francesco |
Sforza da Caravaggio, dove il pa-
dre Fermo presta servizio come
direttore dei lavori in muratura.
Comincia a dipingere a tredic
anni nella bottega del Peterzano
ed entra subito in contatto con
quella ventata di realismo porta-
todalla pittura lombarda che tie-
ne conto  dell'insegnamento di
san Carlo Borromeo. Non appe-
naigenitor muciono, il giovane
pittore vende il suo patrimonio
@ 5i precipita a Roma & cercare la
fama: & il 1592. i mette alle di-
pendenze del Cavalier d'Arpino
che locostringe a dipingere «fio-
ri e fruttas. Intanto il cardinal
FrancescoMaria del Monte, uno
degli vomini piii potenti e pii
colti della cittd, lo chiama nella

mi commuove parti-

colarmente: & il modo come la Madonna te-
ne inbraccie il Bambino e preme le dita nel-
la sua carne: il Caravaggio vuole affermare
la presenza reale di Cristo. E questa inten-
zione si nota anche nella Deposizione della
Pinacoteca Vaticana e nella Coronazione di
spine di Prato. Tra i temi cristologici altri
due sono molto significativi perché tratta-
no del Cristo presente sulla terra post-mor-
tem. Uno & Lincredulitd di san Tommaso,
dove l'apostolo mette il dito nella piaga,
I'altro & La eena di Emmaus. Qui Cristo &
presente e benedice il pane. Questi temi
cormispondono alla poetica del Caravaggio
che non dipingeva che quello che vedeva.
C'% una coincidenza di istanze di carattere
artistico e religioso veramente straordina-
ria.

E poi la Morte della Madenna...
Spero che questo quadro venga restaurato
nel prossimo futuro. £ un‘opera melto com-
plessa: una studiosa americana. Pamela A-
skew, ha dedicato recentemente un libro a
quest'opera. Vi sono degli aspetti sconvol-
genti: peresempio la presenza anomala del-
laMaddalena, poiché la giovane che piange
in primo piano & sicuramente questa santa.
E poi il bacile e ancora il vestito e la presen-
tazione della Madonna, il cui corpo non &
stato ancora composto. Lo scollo del vestito
della Vergine appare slacciato, pur con
grande pudore: & la Madonna che & madre.
Ci sono altre cose bellissime, come questa
Maddalena, vestita da popolana, seduta su

sua casa e gli offre protezione,
Dipinge il Concerto, If suenato-
re di liutu, Le g venturg. La
“consacrarione” avviene con il
trittico su san Matteo. Nonostan-
te il carattere turbolento (passa
da unarissa all'altra, va anche in
galera) & ormal lui il primo pit-
tore di Roma. La Sepolturg di
Cristo, la Morte della Vergine, la
Madonna di Loreto provocano,
per via della manecanza di sde-
coros, un sestremo schiamaz-
zow in tutta la cittd. 1l 28 maggio
del 1606, in occasione di una
partita di pallacorda, accade l'ir-
reparabile: Caravaggio uccide
Ranuccio Tomassoni per via di
un fallaccio.

Da quel momento in poi fino
alla morte, cos'¢ accadulo? [1 Ca-
ravaggio, per evitare la pena ca-
pitale che papa Paolo Vgli ha in-
flitto, fugge da Roma. La sua via
crucis di fuggiasco lovede prima
2 Napaoli, poi a Malta, dove chie-
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de di entrare nell Ordine dei Ca-
valieri, Cj riesce, ma poi vicne
scOperto g messo in prigione.
FuBRe e 5i nasconde a Siracus4. a
Palermo & in a Mapoli. Im-
provvisamente viene a sapere
cheil papa lo ha perdonato e che
|a grazia & imminente. Passa al-
|ora nel presidio spagnolo in To-
scana di Porto Ercole, in attesa
che ziunga la grazia. Ma una vol-
t2 sharcatn, forse per errore, loar-
reslang, Quando lo liberano, la
nive carica del bagaglio e di al-
ruki quadri & ormai partita. Stre-
matn dalla malaria, il pittore
nibote sulla spiaggia diPorto Er-
oleil 18 luglio del 1610, mentre
cerca disperatamente di recupe-
are | suoi averi.

Questo almeno quanto abbia- -

no creduto fino a ier. Ma i do-
umenti conservati nell”Archi-
fio segreto veticano, ritrovati da
nonsignor Sandro Corradini e
‘udiati insieme al caravaggista
daurizio Marini e allo storico
¢|I'arte Vincenzo Pacelli, rac-
notano tutt"altro. Intanto che il
2ndo che aveva colpito il pitto-
» non era affatto capitale ma un
prfino di tre anni dallo Stato

pontificio. E il soggiomo doveva
avvenire prima & Napoli, poi a
Malta e infine a Porto Ercole. Ca-
ravaggio dungue ubbidi scrupo-
Insamente agli ordini del papa.
C'# poi un altro documentao illu-
minante: un plocef di Paolo Val-
la richiesta del Caravaggio di en-
trare nell'Crdine di Malta. Cosa
tia poi accaduto e perché Cara-
vaggio fu costretto ad andar via
da Malta, ancora non & chiaro. |

Nella pagira precedente, -More defla Madonng-,
Parig:. musen del Louvre

Fus rifiutata dai commiltertli per via

dei piedi nudi degli aposioh & & presenlazione
“indecans” del corpo della Verging.

Soltn, =Incoronazione di spine=,

Vienna, Kunsthistoriches Museum

documenti raccontano comun-
que che fu il gran maestro del-
I'Ordine ad ajutarlo a scappare.
S5i scopre ancora che Caravaggio,
gia garantito della rem ]
del bando, nel corso del viaggio
da MNapoli a Porto Ercole viene
sharcato a Palo, gid terra del pa-
pa. e messo in prigione perché lo
si crede ancora bandito. Per otte-
nere la libertd, shorsa una som-
ma di danaro e quindi riparte per
Porto Ercole, sperando di recu-
perare il suo prezioso bagaglio.
Cando finalmente arriva a de-
stinazione, aggredito dalla dis-
senteria, muore. Non sulla spiag-
gia & non senza aver notificato le
suegeneralith. Econ tanto di san-
ta sepolura.

nelia mosira di Farerce

una sedia da balia e
che piange asciugan-
dosi le lacrime col
grembiule. Questi e
lementi di genere
vengono inseriti in
un quadro tragico e
questo contribuisce a
renderne la verita. Va
ancora notato che gli
apostoli hanno i pie-
di nudi (che alludo-
noalla poverta) e cosl
laMadonna. E lacosa
~ fecescandalo. Tutto
anomalo rispettoalla
tradizione antichissima relativa all’icono-
grafia di questo tema.
Perché fu rifiutato?
Solo per una questione di decoro, e non per-
ché non fosse rispondente all’ortodossia.
Le simbologie che vi sono present erano
ben diffuse nella letteratura sacra. Per e
sempio la presenza del bacile: la Maddale-
na doveva lavare il corpo della Madonna;
ma era stata la Maddalena a lavare e a pro-
fumare i piedi di Cristo in casa di Levi. Pos-
so notare anche che spesso si trova il bacile
nel tema della nascita della Madonna. Il Ce-
ravaggio si muove nel mondo dei simboli,
epperd riesce lo stesso a far s che i suoi di-
pinti si possano leggere
al di fuori di queste sim-
logie per darci una
reppresentazione  so-
prattutto umana dei te-
mi trattati. .
E come & possibile §
che si scrivano libri ;
sull'incredulita del
Caravaggio, sul suo
scetticismo?
Sta parlando. penso, del
libro di Ferdinando Bo-
logna. Ma anche lui cre-
do che stia attenuandoil
suo atteggiamento, il
suo punto di vista. Con- 3
tinuare a vedere il Cara-
vaggio fuori dell’or-

£ una delle diciannowe opere presenti
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todossia & un punto di vista di ispirazione
politica. Ma non & la veritd. Quando io e
Calvesi abbiamo parlato per la prima valfy
del legame con la spiritualita dell’ambiente
lombardo del Borromeo, abbiamo scatena-
to le ire dei longhiani di sinistra. lo sono
lombarda e conosco bene quale fu l'inflpen-
za della riforma di san Carlo in Lombardia.
Sono convinta che le pit importanti espe-
rienze del Caravaggio sono quelle degli an-
ni giovanili trascorsi in Lombardia.
Torniamo alla mostra: cosa rappresen-
ta? Un giro di boa rispetto a settant’anni
di studi?
Ne sono convinta: il suecesso della mostra
credo che derivi anche dal taglio “concre-
to", da un'indagine che entra nel vivo, che
cerca di spiegare come sono andate le cose.
Cluesta concretezza attrae. lo non nutro una
fiducia cieca nellatecnica: latecnica mi ser-
ve per saperne di pit. Ed un atteggiamento
dogmatico rifiutare questi utili strumenti.
Qualcuno, precisamente Giovanni Agost
del Manifesto, ba scritto con ironia che que-
sto metodo & positivista: & una critica ga-
glioffa, soprattutto perché fatta da un gio-
VADE,
L'accelerazione impressa da Caravag-
gio alla pittura pud ivenire paragonata
a quella impressa da Masaccio?
Entrambi ricominciano da capo: negli af-
freschi del Carmine di
Masaccio ci sono delle
coincidenze dal punto
di wista morfologico:
Masaccio esce dagli
schemi gotici e cerca la
forma come la cerca Ca-
ravaggio. Anche con
degli errori: nel seguito
MASACCESCO  VEITAnno
poi accademizzati certi
suoi punti di partenza,
certe sue formulazioni
morfologiche. In Ma-
saccio’la ricerca della
forma a confronto con
la natura & molto simile
a quella del Caravag-

gio. *
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