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La maostra si intitola <11 reale in figu-
ras ¢ sard -:Jrlp.'rru fino al 21 gemnaio

| 2000 presso il Centro Culturale di Mila-

no con la collaborazione di Ultreya. Si
frafta i sessanta fra le pid significative
immagini che { fotografi dell'agenzia fe-
derale «Farm Security Administrations
(F.5.4.), scattarono alle persone, alle
cose € af luoghi che caratterizzarono le
condiziont di vita delle aree contadine e
industriali depresse degli Stati Uniti tra
il 1935 & il 1940.

Diretta da Redford G. Tugwell, l'eco-
nomista della Columbia University que-
sta agenzia decise, irazie anche alla le-
zione di Roy Strycker, di whilizzare la
fotografia come strumento per affronta-
re la crisi dell'agricoltura negli Star
della fascia del Corn Belt. Al giovane
assisterte di Stryker, Arthur Rothstein,
furono affiancani Jack Delano, Walker
Evans, Dorothea Lange, Russel Lee,
John Vechon ¢ Ben Shan.

Pur nella diversita delle loro visioni i
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+ | In mostra a Milano le plu significative immagini scattate fra il 1935 e il 1*?4&
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| dai fotografi della «Farm Security Administrations

Testimonianze di anni amari
della storia statunitense

tra wiolte migliaia, che pud da sola co-
FriLricare fulios,

Quelle folo, in parte opgl in mostra a
Milano e messe a disposizione dall"Uni-
versitd di Parma e dalla Library of

 Conmgress i Washinglon, furone wno
spunte decisive anche per gli artisti ita-
lani che in guegli anni stavano cercan-
do un linguaggio adeguato per i loro
racconli.

Casi Vittorini inseri le immaging di
gquesti autori nella sua antologia Areri-
cara pubblicata da Bompian nel 1]
€ a questi fotografi puardarono anche
regish come Lattuada e Visconti. Anco-
ra dopo il Neorealismo, nella seconda
metd del Novecento, a questi guardaro-
no ancora atdori corme Gabriele Basili-

Dorothea Lange, [
wLa coda [
del pane

a White Angel=

(San Francisco,

1932)

Dopo wn viagrio in Europa e una
permtarenza a Parigi, Walker Evans la-
scia per la fotografia il suo originale in-
teresse r la letteratura wvivendo al
Grreeric 1-"'I.I'a ¢ assiere a B, Shakm,
A. Crare, L. !Li.l.'.te'm 1. Agee. Chizmma-
to @ lavorare per la F.5.A. Nell'oitobre
del 1935 con un incarico sulla cifid in-
dusiriale di Bethiehem in Pennsylva-
nia. Evans arrivo ad esplorare gli Stati
del Sud, dalla Virginia fino al Missis.
sippd & all’Alabarma.

’ur!mp aStrycker non comprese
che una &gru.rru poleva essers gual-
cosa di pra di in documento da archi-
VIATE... é!nwc‘k::r ron aveva idea di che
cosa ,fo,ﬂe un artista e fu doveero sfor-
funafo ad avere incontrate uno come

Nl gruppo della Farm Security Admi-
nistrafion non aveva pia di  irenia
esperti, fuiti di classe fuitavia. Af ire ri
cordati vanno ageiunti almeno altri
guatire. Ben Shahr, un pittore che co-
struisce tmmagind pittoriche ¢ i cui oc-
chio nei riguardi dei poveri & U'analogo
visivo delle comumosse ballate musicali
del cartante Woody Guthrie, Russell
Lee, che rimane fedele allo sule del do-
cumentario ¢ che @ cosciente di escaita-
re immagini per la storia odiernas,

fack Delano, formato alla Pennsyiva-
nig Academy of Fine Arts e influenzato
dalle dimensione contemplativa e tra
scendente di Evans. fohn Collier siudia
dapprima pittura alla California School
of Fine Arts sotto la puida di Maynard
Divon marito della Dorothea Lange ed
e da guesta introdotla nel gruppo.

Colligr 51 riconosce subito nelle -
magini di Evans e di Vachon e scatfan.
do immagini rel villagrio di Tranpas
nel Neu MEJ.H:T.I preﬁmm .uea' rapparia
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della fascia del Corn Belt. Al glovans
assistente di Stryker, Arthur Rothstein,
furone affiancati Jack Delano, Walker
Evans, Dorothea Lange, Russel Lee,
John Vechon ¢ Bent Shan.

Pur neila diversita delle loro visioni i
fotografi della F.5.A. testimontarono la
cenfralitd e la irriducibilitd della perso-
na nel dramma della storia in un pe-
riodo i cut le dittalure nate dalle rivo-
luziont moderne cercavano di superare
e contraddizioni sociali con Uttopica
creagione di WH HOWMO ROOVG, COME
prodotio anonime di uno stato organiz-
zalo secomdo un modello scientifico e
meccanico del mondo.

Lo stesso respomsabile del gpruppo
Ray Stryker aveva dato indicazioni pre-
cise. Primo: «.. La migliore comumnica-
zione awiene nel rapporte direfto con
la pentes, Secondo; «..s¢ pgli esser
wirtant st trovano dinanzi o al centro d
cie che fai, stai attento a trattarli sem-
pre con digritds, Tergo: v nessuna im-
rn%r'n'e deve viplare una persong per
| farla apparire come wuno stereotipos.
Quarfo: = ..comunica afiraverso 1 im-
magine nella forma pia chiara... e so-
pralftutto mon credere che una fotogra-
fia possa descrivere tutto cid che ri
guarda un fatto. C¢ solo una fotografia

Jack Delano, «Giorns del Ringraziamenias
[Ledyard, Conneclicut, 1940}

mi i

co, Luigi Ghirri, Guido Guidi per non
dire che la via della visione italiana
COMEMPOrane]  continug  ancor' og o
intreceiarst indissolubilmente con gue-
sta vicenda americana della quale val
cerlamenie o pena scrivere sul ben no-
t profagonisii

Dorothea Lange, dopo aver studiato
fotografia a New York com Clarence
White, si trasferisce a San Francisco
dove apre wno studio di ritratti realiz-
zati in stile pictorialist e sposa il pittore
Mavnard Dixon, La folla dei diseredari
che a partire dal 1932 irvase le strade e
fe cited della California impressiond a tal
punto la Lange da farle abbandonare
Fattivitd di studio, per dare una rappre-
sentazione veritiera del dramma in atto,
Scattd cosi la celebre « White Angel Bread
Lines ¢ fu per questo chiamata dal so
ciologo Paul Tavlor a realizzare le im-

ini del documento Notes from the
Field. La pubblicazione convinse Stryec-
ker a chiamare la Lange che lavord per
la seziome slorica de?f: F85A. fino al
1942 pur fra gravi incomprensiont,

(vig studente di Hov Strycker alla Co-
ferrebia University, Arthur Rothsiein fu
asstirtfo per primo dal suwo professore
che gl affidd la stampa delle fotografie
d'archivio. Mandato sul campo, Ro-
thstein assimile subito la visione arti-
stica  strufturata  dai  swoi  colleght
Evans, Shan e Lange, lasciandoci con
«Dust Storms U'immagine pite significa-
tiva dopo la «Madre emigranites.,

Walker Evans, «Barcaioli @ traghetto a Vicksburg» (Mississippd, 1538)

ries, Per guesta incomprensione Evans
interruppe presto o suo rapporto con la
F&A., ma le sue immagini, nel ricon-
durre apnt passageio e opni persona di
fromte al mistero umarno e infinito dello
stare al mondo, sono state certamente
quelle che pia hanmo influenzato e pla-
smato la coscienza e il vedere del se
condo Novecento, dal Neorealismo fino
a Wim Wenders.

Dorothea Lange, «Madre elnb:-
{Calitornia, 1938)
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& da guesta introdoita mel gruppo,

Collier st riconosce subito nelle im-
magint di Evans e di Vachon e scattan-
do immagini nel villaggio di Tranpas
nel New Mexico prefigura nel rapporto
con la cultura India e [spanica o
dramma confemporanso americano.

Johm Vachon infine che specializzato
in poesia elisabettiana comprese che
wna delle radici profonde della crisi in
aito era i vuoto spiriteale mdotio dalla
civiltd della macchina e dal proliferare
di immagini pubblicitarie:  mmaging
create per indurre all'acquisto e al con-
sumd di opgetti ¢ naturalmente incapa-
ci diaprire lo sgpuardo dell'womo alla
verttd infintta del mondo.

L'efferto di quelle foro fu enorme.
Giarnali e pertodict riprodussero le loro
immagini angosciose, Steinbeck se ne
servi_per un romanzo, un lavoro featra-
le, wnm film. Sherwood Anderson ne
frasse ispiraziome mentre o Museuwm of
Moderin Art di New York nel 1938 apri
va [ barfenti alle fotoprafia ospitanda
rielle sue sale le opere di Walker Evans
rella mostra American Photographs.

La Congress Library di Washington
conserva JT0000 forografie che, dopo
aver seosse la coscienza degli america-
i, COSIIMLSCOND ancor Ol unma festi-
morianza senza precedent sughi anm
amari per mezzo df belle frmagrnd. 1
diretfore della Farm Security Adming
stration dichiarava: «se queste fotogra-
fie passono essere ritemute artistiche,
tartto meglio; i lovo scopo futtavia ron
& quello di fare dell'artes,

Intervistate poco prima della  sua
morfe defte wna valultazione del suo
contribute personale alla collezione ¢ a
guet fotografi che le avevano dato for-
ma. =La collezione dell' F.5.A. ha colle-
gato l'immagine che una generazione
aveva di sé alla realta del swo tempo,
rella storta... c'era wna grande fonte
unificarte di ispirazione, una grande
trndelligenza che lovorava, Ora, a olian-
t'arri, ho Vonestd di avanzare Uipotes:,
alquanto immodesta, che furono le mie
idee, la mia influenza, le mie passioni,
le mie convinziond, la mia alchimia, a
tenere insieme i gruppo e a fare della
sua opera qualcosa di pite che un cata-
logo di rettangoli di celluloide in un
magazzine del governos,




