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Tomainlibreria untestodel 1950in cuiilgrande
critico fissava i principi che regolanoi giudizi

’ d’arte
nella sua storia

Eccolalezione
di Roberto Longhi

TOMASD MONTANARI

. IMETTERE le Proposte per unacriticad’arte (1950) di Ro-
T berto Longhi nelle mani degli italiani del 2014 & come
dirigere un potente getto di acqua fresca in una pozza
stantia. E Portatorid'acqua & ilnome di coloro che han-

. Do avuto l'idea di farlo, offren-
do per sovrammercato una bella prefazione

scritta ad hoc da Giorgio Agamben: un'idea
coraggiosaeoriginalequantoloefondareog-
gi, eaPesaro, un piccolo editoredi qualita.

In Longhi (Alba 1890-Firenze
1970) si trovano riunite tre
componenti fondamentali
della storia dell’arte, dopo di
lui tuttavia quasi sempre scis-
se:la capacitadileggerelalin-
gua formale del figurativo, e
dunquediordinareleopereat-
traverso lo strumento dell’at-
tribuzione; la capacitadicolle-
gare la serie figurativa alle al-
tre serie storiche (da quella
letteraria a quelle politica,
economica, religiosa e lata-
mente sociale), ritessendo la
storia dell’arte come una par-
tedellastoriadellacultura;in-
fine, la capacita diintervenire
con forza, anticonformismo e
lucidita nel dibattito pubblico
sul destino del patrimonio ar-
tistico.

Le Propostesonoil program-
ma attorno al quale un Longhi
ormai sessantenneeconsacra-

tissimo costruisce Paragone: STORICO DELI’ARTE
peralmenovent’annilaprinci Un gruppo di visitatori davanti a Giuditta che
palerivistascientificadistoria taglia la testa a Oloferne di Caravaggio
dell’arte in Italia. E un “terzo Inalto, Longhi (adestra) con Giorgio Morandi

Longhi”, secondo la periodiz-
zazione di Gianfranco Contini:
dopo il primo «vociano, fian-
cheggiatore del futurismo, bi-
gamo traliberta illimitata nel-
la critica militante e necessita
espositive», e dopo il secondo
«di stremata eleganza, culmi-
nante nel Piero della France-
sca e in Officina ferrarese». 1l
terzo Longhi, «sublimatore af-
fabile del quotidiano, (...) ha
press’a poco inizio coi Fatti di
Masolino e di Masaccio» — la
cui narrazione, nel corso uni-
versitario bolognese del 1940,
folgora Pier Paolo Pasolini —,
e coincide col Longhi degli in-
terventi civili: testi non sor-
prendenti, da parte di chi ave-
va seguito a Torino «clandesti-
namente, fraicorsididiritto,le
lezioni sfaccettate in una logi-
ca adamantina di Luigi Einau-
di», e aveva diviso l'apparta-
mento studentesco con Fer-
ruccio Parri. Del 1940¢e Arte fi-
gurativa, carne da cannone,
che denuciava l'eterna emar-
ginazionedellastoriadell’arte
dalla scuola: «Quando i pochi
storici dell’arte consci del pro-
prio scoposirivoltanonelletto
dello scontento per la minima
presacheilorostudisembrano
avere persino sul pubblico di
piu che mezzana cultura, e si
arrovellano sui possibili rime-
di, il pensieroricorre subito al-
la posizione subalterna che
I'insegnamento della storia
dell’artehafindalle scuoleme-
die».

Nelle Proposte prende for-
ma il riscatto: una storia del-
I'artefedeleaivaloriintraduci-
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bili del figurativo, ma contem- Z10ne€.

poraneamente ansiosa di con-
nettersiad unastoriadellacul-
turasenzaconfini: <Edunqueil
senso dell’apertura di rappor-
to che da necessita alla rispo-
stacritica. Rispostachenonin-
volge solo il nesso tra opera e
opere, ma tra opera e mondo,
-socialita, economia, religione,
politicaequant’altrooccorra...
Tutto percio sipuo cercare nel-
l'operapurché sia l'opera ad
avvertirci che bisogna ancora
trovarlo, perché ancora qual-
cosa manca al suo pieno inten-
dimento». QuindiLonghiab-
batteilmito (oggiallabasedel-

I'industria dell’intratteni-
mento a sfondo storico-artsti-

co) del capolavoro assoluto,
cioe sciolto da ogni relazione:
«L’opera d’arte, dal vaso del-
I'artigiano greco alla Volta Si-
stina & sempre un capolavoro
squisitamente “relativo”. L'o-
peranonstamaisola, ésempre
un rapporto». Intendere un’o-
pera d’arte del passato vuol
dunquedire farrisorgerequel-
laretedirapporti, tuttaintera:
«Chi si cimenti nella restitu-
zione del tempo di questa o
quellaoperad’arte, vicinaore-
mota che sia, trova alla fine
che... I'impegno assunto dal
Manzoni nel 1822, “Io faccio
quello che posso per penetrar-
mi nello spirito del tempo che
debbo scrivere, per vivere in
esso”, € buono anche per noi».
Non si era poi molto lontani
dallo storico di cui aveva scrit-
topocoprimaMarcBloch:quel-
lo che «somiglia all’orco della
fiaba.Eglisachedovefiutacar-
ne umana, la é la sua predan».
Un'idea di storia totale che ri-
prendeva la tradizione otto-
centesca francese per cui «la
storia e resurrezione» (Jules
Michelet), «& pressappoco ve-
dere gli uomini di una volta»
(Hyppolite Taine).

Solo una minoranza degli
innumerevoli seguaci di Lon-
ghi hanno compreso questa
evidente sintonia conlastoria
delle Annales, e forse nessuno
époiriuscito atenereinsieme
questa densita e precisione di
narrazione storica con l'acu-
minata, maniacale restituzio-
ne verbale dei valori figurati-
vi. Malaviaadditatadalle Pro-
poste appare ancora la pil
bruciantemente attuale: per
fare una storia dell’arte che
metta i cittadini in grado di
tornare a intendere la lingua
figurativa, e dunque di eserci-
tare la sovranita democratica
anche attraverso l’attuazione

dell’articolo 9 della Costitu-
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