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Sguardi Protagonisti

WeTube
diFilippo Motti

LaChapelle splendido sessantenna
I fotografo David LaChapefle (Falrfield, Usa,
1963) sabato 11 marzo compird 60 anni,
passatl a definire un'estetica riconosciblle @ a

Mad

ritrarre celebritd come Naomi Cmbnll

o 2Pac F Brescla Musel

ha cond YouTubie allost dell
maostra David LaChapelle per Glacomo Cerutl
Nemad in o Beautiful Land, In corso alla
Pinacoteca Tosio Martinengo (ne ha scritto
ala Latturan #587 la scorsa settimana)

e
1l volume Koyo Kouoh

Gli artisti d’Africa
guardano sé stessi

utte nasce dalla mostra allo Zeltz

Mocaa di Cittd del Capo, in Su-

dafrica, il pii grande museo d|
arte contemnporanea del continente,
che al terzo plano (del 9 a disposizio-
no] dell'enorme sllos per cereall tra-

nel 2017 In palazzo dell

esposizioni, ospita fin al prossimo 3
settembre When We See Us. A Century
of Black Figura-

ne della creativi-
ta africana (so-
prattutto nella
el qurasi-
ne) scandita da

11 fibre eurato da Koyo Kouoh (In
uscita || 28 marzo per Thames & Hud-
50, pp. 336, 5 65) & dungue, prima d|
tutto, il racconto della mostra del Mo-
caa (dl cul Kouoh & la direttrice), ma
serve ancora di piG a fare || punto sullo
stato dell'«arte neras contempora-
nea: quella che da tempo ha sbancato
Il mercato delle aste, quella di celebrity
ormal affermate come Kehinde Wiley,
Cornelius Annor o Charles White ¢
{ancora di piu) quella di grandi talenti
ancora da re come Kwes|
y, Ellad) Lincy Del o
Zandile Tshabalala,

Una manlera per mettere in luce |
medti modi in cul gli artist] africani e
afroamericani si confrontano con
I'idea di oscuritd, contribuendo al di-
battito su panafricanismo, movimen-
to per | dirittl civill, gruppl di liberazio-
ne e indipendenza, antl-apartheld e
naturalmente Black Lives Matter.

Per il maestro ottantacinquenne un'installazione immersiva a Londra
con altoparlanti, 28 proicttori e tele digitali. Piti un libro-conversazione

La vera natura di Hockney

i VINCENZO TRIONE

witleuno ha parlato di sindro-

me dell'ultimo miglio. Ci so-

no tanti modi per abitare la

veechiala, Voltarsi indletro ¢

rimplangere momentl vissutl,

ripiegandosi nel culto di cib che & stito ¢

di chi non ¢ piir. Oppure, abbandonarsi

alla bellezza della stardivith inconciliatas

(per dirla con Edward W, Said), o un gu-

sto mageiormente consapevole della

sperimentizione ¢ del nuove, senz tra-
rare la voglia di glocare.

L quel che fa lottantacinguenne David

Hockney, la cul nuova Installazione mul-

timediale — Bigger & Closer nello spruzlo

che ¢l immerge, un po’ come guando, al
Musée de I'Omangerie di Parigl, veniamo
abbracciatl dalle Ninfee di Claude Monet.
La narrazione sembra immobile, Eppure,
ognl squadros suggerisce una visione
leggermente differente, Fermao al centro
i una sala, 1o spettatore pubd girre su sé
stesso, con un senso di vertigine.
Riprendendo quelle atmosfere ipno-
tizzantl, Bigger & Closer consegna lav-
ventuross sintesi di una lunga ricerca, Mo
non solo, Radunando materdall non con-
tigul, Hockney dimostra la propria inten-
lone di daffermare con forza la centrali-

i della pittura, pensata come un sistema
dasott 2 PehrT

londinese di Lightroom (finoal 4
— sl presenta come una felice combina-
zione tra tecnologle avaneate, motivi au-
toblografici e poeticl. Slamo dinanzi a
un'ipotesi di autoantologia d'avanguar-
dia, la cul produzione ¢ durata tre annl,
Una complessa macchina scenfea: mi-
gliata i altoparlantl, 28 prodettord, tele
digitall da 108 milloni di pixel. In un
evento di cirea unora, slamo dominati da
una fitta sequenza di opere gl realizzate
dal grande artista (circa 250) che dinloga-
no con lavord ineditl, Lamblente & ocou-
pato do paesaggi, da nuvole, da flord, da
alberd @ da ueeelll, Non di rado lo spetta-
tore ha la Bl o seguire | farsi del
disegnl: ¢ come splare la mano che sl
muove sulla superficle. Sottollneato da
una colonna sonora composta da Nico
Muhly, questo flusso visivo & accompa-
gnato dalla voce di Hockney, che svela ri-
mandl, echl, segretl,

Evidenti Te consonanze con {1 prece-
dente The Four Seasons (201): nove
schermi aled accostath mostrano | Almati
i una strada i campagna nel susseguir-
si delle stagiond, Una videoinstallazione

¥ P
¢ trasformazlonl, Egll mirn a riattivare
questa disciplina antica, che riarticoln
non senza audacia, imprimendo una du-
rata alle sue drammaturgle, tra sonorith @
parole, La sua sfida: ri-attvare un me-
dium classico in situazion diverse da
quelle In cul originardamente era nato.
Ne ripercorre la mitologla, con un misto
di dspetto e di irriverenen, Lo ri-seman-
thee: aleun! aspettd di quel seodices ne-
stano, altrd svaniscono, altri ancorn emer-
gomo, Fa prosegulre cost il edestings del-
T pittura. Che acquisisce ulterior possi-
bilita espressive, altre funzlond.

g

In quest] eserclzl di sconfinament é Il
senso del gesto scandaloso di Hockney.
Insofferente verso le pressiond del merca-
1o, che spesso invita gll artist! a dpetere
st stessd, si comporta come un nomade
sorretto da un'lrrefrenabile curiosith,
Erede della stagione delle avanguardie
del Novecento, non ama sostare in reglo-
ni sicure, Preferisce Intraprendere irre-

quieth vagabondaggl tra lnguaggi, artifi-
¢l e figure. Senea mal aderire a scuole o
tendenze, sl abbandona a frequent! in-
cursiont: negli annl, si ¢ misurato con il
teatro, I musica, il cinema... ha usato
fax, fotocopiatricl, iIPhone, iPad... ha
n-lnlurpn-lnlu interi segmenti della sto-
rin dellarte, soffermandosi in particolare
sulle soluzioni pre fotografiche adottate
dn maestrl come Caravagglo ¢ Vermeer,
Sono, queste, le scorribande di un Im-
pressionista postmoderno, il cul fempe-
ramento affiora In un brillante 1ibro in
usclta il prossimo 28 marzo da Elnaudl,
scritto da Hockney con Martin Guylord,
Travalgente primavera. Un dialogo affet-
tuoso tra un critico ¢ un artista, che si fre-
quentano da pits di un quarto di secolo: le
riflessionl di Hockney sono interpretate,
commentate ¢ contestualizeate da
Gaylord con finezzn ¢ competenza, Sullo
sfondo di questa conversation pidee, ¢'¢
la seelta di vita di Hockney che, dal 2mg,
i seelto di trasferirst nella Grande Cour,
secolare fattorka in Normandia, In que-
stamplo rifuglo ha vissuto | mesi del
lockdown, senza troumi: «Ho lavorato
tutto il tempa. Non abblumo visto nessu-
no, Per me & uni cosa fantastica. Credo
che abbia alutato 1o nostrn creativith, Se
¢l fosse stato win continuo vieval di gente,
non aviermmao reallzzato tutth quest] dise-
gnl e le animazionis. Quast un'usclia dal
mondo, Un luogo che consente allartista
di non avere nessuna distrazione, Lucl,
colord, spazi, fiflessl, acqua. Il clelo solca-
to da grandi nuvole blanche, che propa-
gano il loro bianco nel blu: «La mutevo-
lezza del clelo era fantastica! E stato lo
spettacolo di lued piin ineredibile e volut-
tuoso possibile, Si passava dal griglo seu-
ro ¢ bianco all'arunclone ¢ rosso, con i

DAVID HOCKNEY
MARTIN GAYFORD

grigh In costante camblamento, Assoluta-
mente straordinario, Non ¢ altro spetta-
colo che possa stargll alla pard, (..} Le fo-
tografie del tramonti sono sempre del
cliché, perché mostrano sempre solo un
Istante. Manca il movimento, ¢ anche lo
spazio, Manel dipind, invece, of sono en-

trambis,
g

Eeeo, la meraviglia, Sono, queste, le
confessioni di un maestro che non ha
mal smesso Al rtornare alla lezlone del-
Hmpmssiunismo Inluw come poetica

sul desi diy ire in ma-
nlera nlwilrcalc,ndhlso{cnudicuuu-
rare lincessante mutamento della luce
sulle cose, sullo sforzo per appropriarsi

David Hockney

In Normandia
Traduzione

i Chiara Stangaling
EINAUDI

Pagine 280, €32
In libresia dal 28 marzo

Gli autori e le ini
David Hockney (1937)
 Martin Gayford (1952)
hanno gia pubiblicato,
sempre per Einaudi, A

musag:][?ﬂlzl & Uno storia
le Immagini (2021),

Al centro; David Hockney in
una sala della mostra David
Hockney: Bigger & Closer
(aperta fino al & glugno,

al London’s Lightroom).

I alto: tre scorci

dedla mostra londinese

dell' i Inistico-tonale della
natura, In sintonia con Monet ¢ Camille
Pissarro, Hockney situa all'origine di
ognl sua costruzione pittorica 1l vedere,
concepito came un atto che viene prima
delle parale ¢ determina Il nostro modo
di stare nel presente,

affascinato dalla possibilith di tra-
durre In immagini riveluziond effimere ¢
fugacl, come quelle offerte dalla natura.
Chi & asenza fines ¢ tradisce ognl oblet-
tivith. La sfida: evocare ghi effettl della lu-
ce colta dal vero. Consegnarst al plicere
dell'oechio, Imparare o guardare «sem-
pre di plite, con una chinrezza sempre
magglore. Ammirare meticolosamente la
bellezza delle cose che ¢f circondano e il
variare delle stagloni. Quel che conta & la
penetrazione visiva: s flssa lo sguardo su
un minimo tremito di foglia, senza di-
strarsl, Ma la natura & piis potente i ogni
opera d'arte,
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